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ARABESKIN KRALI:
ORHAN GENCEBAY

Orhan Gencebay, bir donemin
duygularna, acilarina ve umutlarina
ses olmus, eserleriyle Tiirk miizigine
silinmez bir imza att1.

ARABESKIN ABISI:
FERDI TAYFUR

Ferdi Tayfur, arabeskin abisi olarak
isyan1 degil kabullenisi, haykirisi degil
yasanmishgn sarkilarina tasidi.

ARABESKIN BABASI:
MUSLUM GURSES
Yoksulluktan sahnelere uzanan,
aciyla yogrulmus bir hayatin sesi olan
Arabeskin Babasi Miisliim Giirses,

yasanmishklariyla derinlesen yorumuyla
milyonlarin duygularina terciiman oldu.
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PERDENIN ARDINDAKI
iSiM: MUHSIN ERTUGRUL

Tiirk tiyatrosunu sahneyle sinirh
olmaktan ¢ikarip bir kiiltiir ve biling
meselesine doniistiiren Muhsin
Ertugrul, ardinda kusaklar boyu siiren
bir sanat mirasi birakti.
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DUR LEYLA TURKUSU:
BIiR SEVDANIN FERYADI

Dur Leyla Tiirkiisii, kavusamayan
bir sevdanin ice isleyen feryadini,
bir omiirliik hasretin diliyle
yiireklerde yankilandiriyor.

ACININ SINEMASI:
ARABESK

Arabesk filmi, kader, ask ve
felaketin i¢ ice gectigi donemi
bilincli bir abartiyla ele alarak, aciy1
ciddiyetinden siy1rp absiirt bir
mizaha doniistiiren sira dis1 bir film.




Arabesk...

Arabesk, yalmizca bir miizik tiirii degil, bir donemin duygusal
haritasidir. Kirdan kente tasinan hayatlarin, yarim kalmas
sevdalarmn, adm koyamadiginuz eksikliklerin sesi... Bu
savimizda arabeske, yiiksek sesle bagiran bir isyan olarak
degil; hayatla yapilan sessiz bir anlasma olarak baktik.

Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses ve Orhan Gencebay...

Ucii de farkh tonlardan konussa da aym verden seslenir:
Kaybin, kaderin ve kabullenisin icinden... Ferdi ‘layfur'un
agirbash ciimleleri, Miisliim Giirses’in varal sesi ve Orhan
Gencebay’'mn felsefeye yaslanan sozleri, arabeskin tek bir
yiizii olmadigu; aksine genis bir ruh halini temsil ettigini
gosterir. Bu dosyada, yvalnizca bu biiyiik sesleri degil, o
seslerin arkasida duran ve cogu zaman golgede kalan
s0z yazarlarvu da mercek altina aldik. Ciinkii arabesk,

en cok kelimelerle kurulur, melodiler kadar sovlenen ve
sovlenmeyen sozlerle yasar...

den...
Esra Molla Celtin
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Arabeskin koklerini siirerken, yolumusz kacimlmaz olarak
daha gerive, Muhsin Ertugrul’a cikt. Tiirk sahnesinde ve
sinemasmnda duygunun nasil temsil edildigini, dramatik
anlatimn hangi esiklerden gectigini diisiinmeden arabeski
anlamak miimkiin degil. Bu baglamda Muhsin Ertugrul,
arabeskin dogrudan parcast olmasa da onun anlat gelenegini
besleven onemli bir damar olarak bu sayida yerini ald.
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Miizikle birlikte halk anlatilarma, tiirkiilere de kulak
verdik. Dur Levla, yalnizca bir ask tiirkiisii degil; bekleyisin,
vazgecemeyisin ve ice doniik bir isyamn ifadesi. Arabeskin
sehirli hiiznii ile tiirkiilerin kadim kederi arasinda kurdugu
bag, bu kiiltiiriin ne kadar derin ve cok katmanh oldugunu
bir kez daha gosteriyor.

Ve sinema... Arabesk kiiltiiriin belki de en goriiniir, en
tartismaly alan. Sener Sen ve Miijde Ar’in basrollerini
paylastigy Arabesk filmi, bu kiiltiiriin aynaya baktigr nadir
anlardan biri. Ertem Egilmez’in hicivle kurdugu bu anlatr,
arabeskin hem bir ozeti hem de vedasidir. Bu sayida filmi
yalmzca bir komedi olarak degil, bir donemin kendiyle
hesaplasmasi olarak ele aldik.

Belki de arabesk, hala bu kadar giiclii bir karsilik buluyorsa,
bunun nedeni gecmiste kalmanus olmasiduwr. Ciinkii baz
duygular bicim degistirir, ama kavbolmaz. Bu savida, tam da
o duygularin izini siirdiik. Ivi okumalar....
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‘Arabeskin Gizli Kahran

rabesk miizik, yalnizca sahnede
yiikselen duygulu seslerden ibaret
degildi. O seslerin ardinda, kalemiyle
kader yazan, notalarla kalplere
dokunan, goriinmeyen ustalar vardi. Onlar
milyonlarin diline dolanan sarkilar yazdi ve
besteledi. Hatta yazdiklan sarki sozleriyle,
yaptiklan bestelerle bircok kisinin iinlii
olmasina vesile oldular. Ferdi Tayfurdan
Miisliim Giirses ‘e ibrahim Tatlises'ten Orhan
Gencebay ‘a ve daha birgok uinlii arabesk
sanatcisina sarki sozleri verdiler. Bircok
sarkinin bestelerini yaptilar. Ali Tekintiire,
Cemal Safi, Burhan Bayar, Ahmet Selguk ilkan
ve daha niceleri hepsi de bir doneme damgasini
vuran sarki sozlerinin, bestelerinin yaraticisiydi.
Dile dolanan sarkilar, aslinda onlarin suskun
emegiydi. Ferdi Tayfur'un hiizniinde, Miisliim
Giirses'in isyaninda, Orhan Gencebay’in

kaderle kavgasinda hep ayni isimler sakliyd:
Iste soziin ve bestenin ustalarn..

ALi TEKINTURE:

KELIMELERiI ANLAMLANDIRAN ADAM

Sanat diinyasi ona bosuna “arabeskin gizli
kahramani” demedi. Ali Tekintiire, sahne
isiklarina hig ihtiyag duymadan bir donemin
ruhunu yazan adamdi.

1953 yilinda Adiyaman’in Besni ilgesinde
diinyaya geldi. Heniiz cocuk yasta babasini
kaybetti, yedi kardesiyle birlikte istanbul'un
kalabaligina savruldu. Aksaray semti
sokaklarinda gegen gencligi; yoksullugun,
kirginligin ve erken bilyiimenin sessiz
tanigiydi. iste o yiizden kalemi hep icerden
konustu; yazdiklari yapay degil, yaganmisti.
Kendisine “sair” denildiginde 1srarla “sarki
sozil yazariyim” derdi. Ama dizelerinde
Yunus Emre’nin siikiineti, cocuklugunda

dinledigi destanlarin yankisi vardi. Bir
kuyumcu atdlyesinde, altinin tozuyla
karisan duygularla yazdigi “Tanrim Beni
Bastan Yarat”, onun da hayatini bastan
yazdi. Emel Sayin’in bu siiri albiimiine
almasiyla Tekintiire, miizik diinyasina
sessiz ama kalici bir giris yapti. Henliz
17 yasindayken yazdigi “Bahari Bekleyen
Kumrular Gibi”, Biilent Ersoy’un cikis
parcasi oldu. Ardindan gelen eserler
arabeskin hafizasina kazindi: “Dilek Tasi,
Hangimiz Sevmedik, Gitme, Siiriiniiyorum,
Seni Yakacaklar..”

1500'ii agkin sarki sozii yazdi, yiizlercesi bir
donemin duygusal haritasini ¢izdi. 1978'de
Miisliim Giirses'le yollar kesistiginde,
arabeskin kaderi de yon degistirdi.
Tekintiire’nin kalemi, Miisliim’iin sesiyle
birlesti ve “Baba” efsanesi dogdu.
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CEMAL SAFi:

DUYGUYU KONUSTURAN SAIR

Cemal Safi, siire ge¢ baglayan ama
duyguda hi¢ gecikmeyen bir ustayd:.

1938 Samsun dogumlu Safi, 38 yasinda
kaleme sarildi. Yazdigi her dize, kalbin en
savunmasiz yerine dokundu. Siirlerini ilk
besteleyen Orhan Gencebay oldu. Ardindan
kelimeler, miizigin icinde yiirimeye
basladi. “Riiyalarim Olmasa” ve “Vurgunun
Giiftekarr”, Altin Kelebek ve Milliyet

odiilleriyle taclandi. 40 siiri Orhan Gencebay
tarafindan seslendirildi; 150’den fazlasi farkli

sanatcilarin repertuvarina girdi. Tiirkceye
gosterdigi 6zen, ona Tiirk Dil Kurumunun
“Tiirkgeyi en iyi kullanan sair” odiiliini
getirdi. Cemal Safi, agki yiiceltmeden, aciyi
siislemeden yazard. 0, kelimeleri oldugu
gibi birakan bir duygu adamiydi.

AHMET SELCUK ILKAN:

ARABESKIN SiiR HAFIZASI

Ahmet Selguk ilkan, arabeskin duygusal
bellegini yazan kalemdi. Ferdi Tayfur'un

ve diger sanatgilarin sesiyle hayat bulan
“Sabahg¢i Kahvesi, Bu Sehrin Geceleri, Hatiran
Yeter, Kursuna Gerek Yok” gibi sarkilar, onun
dizelerinden dogdu.

Kirk yili askin siiredir arabeske hizmet

eden ilkan, yalnizca sarkilar yazmadi;

bircok sanatcinin kaderini de belirledi. Onun
kaleminde sehirler geceydi, agklar yorgun,
hatiralar ise agird..

YILMAZ TATLISES: SESSIZ KALAN iMZA
1945 Malatya dogumlu Yilmaz Tatlises,
sahnede goriinmeyen ama miizikte derin
izler birakan isimlerdendi. ibrahim Tatlises’e
yalnizca soyadini degil, miizikal mirasini da
verdi. “Seni Sevmeyen Olsiin, Mavi Mavi, Bu
Sehrin Geceleri” gibi eserlerde onun emegi
vardi. Onun hayati alkislardan uzak ama
arabeskin tam kalbinde bir hayatt...

BURHAN BAYAR:

ARABESKIN MIMARI

Ve arabeskin ordinaryiisii: Burhan Bayar.
1955 Adana dogumlu Bayar, besteci olmanin
otesinde bir yol aciciydi. Miisliim Giirses'in
cocukluk arkadasi, ibrahim Tatlises'in

altin caginin mimariydi. Heniiz cocukken

bir orkestra provasini izlerken Muhittin
Paydas'in ona hediye ettigi yan fliit, kaderin
ilk notasi oldu. Cay bahgelerinde Miisliim’le
baslayan miizik seriiveni, Tiirkiye’nin en
bliyiik sahnelerine uzandi. Kimsenin Miisliim
Giirses'e albiim yapmaya cesaret edemedigi
yillarda ona inanan tek kisi oldu.

“Bir Kulunu Cok Sevdim, Mutlu Ol Yeter, Saka
Yaptim Sevgilim, istanbul Sokaklari, Aysem,
Kiiskiiniim, Yikilmisim Ben, Bu Da Gecer” gibi
eserleriyle arabeskin altin yillarini insa etti.
Sarkilarini bestelerken, hangi sanat¢inin
sesine ve yorumuna daha ¢ok yakisacagini
bildigini ve bu dogrultuda eserlerini verdigini
soyleyen sanatgl, bir roportajinda “Sarkilar
sahibinin degil, ona gercekten ihtiyaci
olanlarindir” ifadesini kullanmisti. Bestekar
olan Burhan Bayar'in az sayida da olsa soz ve
miizigi kendisine ait olan sarkilari da vardir.
Bazi sarkilar icin “bir gece uykumdan uyanip
notalarini yazdigimu bilirim” der; ibrahim
Tatlises'in uzun yillar orkestra sefligini ve
prodiiktorliigiinii yapmistir.

2016'da aldigi Yasam Boyu Onur Odiili, bir
donemin gecikmis tesekkirtidir.

Tabii burada bahsedilen isimler kadar bilinmese
de Mustafa Sayan, Orhan Akdeniz, Cengiz Tekin,
Hamza Dekeli, Tahir Paker, Halit Celikoglu, Sait
Biiyiikginar, Ali Marasl, Atilla Alp Sakarya gibi

gerek s6z yazarligiyla gerekse bestekar tarafiyla
arabeske hizmet vermis isimleri de belirtmeden

gecmek haksizlik olur. Onlar da bir doneme
damgasini vuran parcalarin arka plandaki gizli
kahramanlarydi. Ve arabesk, yalnizca aciyr
anlatan bir miizik degildi; bir kusagin kader
defteriydi. Ve o defteri yazanlar, cogu zaman
sahnede goriinmedi. Ama kelimeleri hala
yasiyor, notalari hala kalbe dokunuyor...

HUSHE Y. KARASAN
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Bir donem
dislanan arabesk
miizik, gocle
sekillenen sehir
hayatumn acilarma,
umullarim ve
kimlik arayisim
Orhan Gencebay’'in
sesiyle dile
gelirirken,

Cemal Safi’'nin
stirsel sozlerivle
derinleserek

Tiirkive nin duygu
atlasinda silinmesz
bir iz bwrakt.

ESMA KOGAK
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rabesk... Bir zamanlar
elestirilen, horlanan, yoz diye
nitelenen ama anlatacak ¢ok
seyi oldugu icin kimsenin
susturamadigi o kiiltir...

Arabesk, daha ¢ok koyden kente gog eden
kirsal niifusun, sehir hayatinda geleneksel
degerleriyle modern yagsamin gerekleri
ve tesirleri cercevesinde olusturdugu

bir sentezi ifade etmektedir. Dolayisiyla
bir yandan halka ait bir gerceklik olmasi
nedeniyle savunulmus, diger taraftan

bir yozlagsma goriintiisii sundugu icin
elestirilmistir.

Bir go¢ hikayesi, sehrin yeni misafirlerini
bagrina basmayan soguk yiizii ve o

yiiziin karsisinda insanlarin kendilerine
bir siginak arayisi... iste tam da burada,
arabesk miizik bir odanin kosesinde
duran isli soba gibi devreye girer. Yanmaz
ama isitir, ¢oziim olmaz ama icindeki
dumani dagitir. Yorgun insanin dertleriyle
konusabilecegi hayali bir dost olur. Ve

bu dostun en giir sesli temsilcisi: Orhan
Gencebay...

0, arabeskin yalnizca bir “tiir” olmanin
otesine gectigi yerdir. Samsun'dan
baslayan miizik yolculugu, konservatuvar
koridorlarindan radyolara, oradan
milyonlarin gonliine ulasir. Tiirk miiziginin
makamlarini, halkin ritimlerini, Bati
tekniginin inceliklerini bir araya getirerek
kimsenin kuramadigi bir climle kurar:

“Bu da benim dilim.”

Ve insanlar bu dili anlar. Giinkii
Gencebay'in miizigi, yalnizca notalarla
degil, toplumun icindeki goriinmez
catlaklarla iligkilidir. Sehirlerin biiyiidiigii
ama insanlarin kiiciildiigii o hizli
modernlesme doneminde, kimlik arayisina
diisen herkes onun sarkilarinda kendinden

Arabeskin Kralt
A

bir iz bulur. Gencebay'in farki yalnizca
temada degil, miizigin kendi dokusunda
da gizlidir. Orkestralarinda yaylilar hep
basroldedir; keman, viyola, viyolonsel..
Sesler sanki konusur, biri hiiziinle sorar,
digeri umutla cevap verir. Baglama,
buzuki, akordiyon, ney, gitar.. Her biri,
hikayeye bir yerinden katilir. Bu yiizdendir
ki Gencebay’ dinlemek, bir sarkidan ¢ok
bir aniy1 dinlemeye benzer.
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Orhan Gencebay

Ama onun miizigini asil ozel kilan, sozlerin

tasidigi siirdir. Klasik Tiirk siirinin yiizyillar

boyunca anlattig agk, dert, ayrilik, felek,

sabir... Biitiin o eski kavramlar, Gencebay’in

dizelerinde yeniden hayat bulur. Leyla ile

Mecnun'un ¢dllerde yankilanan feryadi,

Gencebay'in sesinde bugiiniin sehirlerinde

yeniden dolasir.

“Askimin gozyaslari tek iimidim hala

Déktiigiim kanli yas yalnizlik ne bela

Mahserde seninim Leyla, Leyla, Leyla,

Leyla..

Olmek bir son degil bize,

seven oliimsiizdiir Leyla...

Diinya durdukga biz variz, sevdikce Leyla,

biz variz Leyla”

Ask yine “derttir”, ayrilik yine “kader”, sevgili

yine “en giizel dert”.. Sairlerin “agkin

sarabl” dedigi sey, onun sarkilarinda “mey”

olur; diinya, rindlerin meyhanesi gibi bir

“dert meyhanesine” doniistir.

“Simdi ask zamanidir,

Ask omriin baharidir,

Birak sarhos olalim,

Meyler ask sarabidir,

Ictigim agk sarabidir.”

Bu yiizden Gencebay'in sarkilarini
dinlerken insan, bir yandan bugiinii
yasar, bir yandan yiizyillar
oncesinin siir kapilarini aralar.

Gencebay'in bu siirsel diinyasinda yalniz
olmadigini da unutmamak gerekir. S6z
yazari Cemal Safi'nin katkilari, Gencebay’in
miiziginde derinlesen duygusal evreni
tamamlayan en giiglii bilesenlerden biridir.
Safi'nin kaleminden siiziilen imgeler,
Gencebay’'in melodileriyle birlegmis,
arabesk miizigin hafizasinda yer eden

pek cok eserin duygusal omurgasini
olusturmustur.

“Zuliim, Kahrolayim, Beklemek ibadet
Kalmak Zuliimdiir, ikimizden Bir Kalmadi,
Biiyiik Askimiz, En Biiyiik Duygu, El
Hatirina” gibi parcalar, Orhan Gencebay’in
repertuvarinda, Cemal Safi’'nin sozlerini
tasiyan eserlerdir. Bu eserler, hem iki
biiyiik ismin kesisim noktalarini gormek

hem de arabesk miizigin arka planini daha
iyi anlamak i¢in onemli bir unsurdur.
Arabesk miizigi kiigimseyenler belki bu
koklii siir gelenegini, bu ic fisiltiyl, bu insan
olmanin acisini goremediler. Oysa arabesk
sadece bir miizik tiirii degil, Tiirkiye'nin
duygu atlasinda derin bir gizgidir. Kimi
zaman go¢ yolunda yiiriiyen bir adamin i¢
sesi, kimi zaman sehirde yalnizlasan bir
kadinin sabaha karsi fisildadigi dua, kimi
zaman da kalabalik bir otobiisiin arka
koltuguna sinmis bir i¢ cekistir.

Ve Gencebay, bhiitiin bu duygularin
terciimanidir. Onun miizigi, bu topraklarin
hem siirini hem sizisini tagir. Belki bu
ylizden hala dinlenir, belki bu yiizden
sesindeki kirginlik, bize hi¢ yabanci gelmez,
belki bu yiizden bir sarkisi basladiginda,
icimizde bir yer hala “Leyla!” diye haykirir.
Ciinkii herkesin bir parca Mecnun oldugu
bir iilkede, Orhan Gencebay'in sesi
hepimize biraz yol arkadasidir...

Bir donemin duygularina sesivle yon veren Orhan Gencebay,
sinema filmlerinde de hiiziin, isyan ve aski canlandirarak
Yesilcam’in unutulmas viizlerinden biri oldu.
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ak vitrinlerinde ya da hizla
sari anlatilarinda degil; pamuk
urutu“smaﬁmda, yarim kalan

- hayatindaki eksikliklere bakmak gerekir.
Kiigiik yasta babasini kaybetmesi, onun

diinyasinda yalnizca derin bir kisisel
travma degil; ilerleyen yillarda sarkilarina
sinen kader, yalnizlik ve sessiz kabullenis
duygusunun da temelini olusturur. Bu
yiizden Tayfur'un sarkilari cogu zaman

bir isyan ¢igligi gibi yiikselmez. Aksine,
yasanmis bir hayatin ardindan sdylenmis
sakin ciimleler gibi duyulur. Aci vardir ama

sergilenmez, umut vardir ama bagirilmaz.
Onun miizigi, dinleyiciye seslenmez, onunla
yan yana durur.

Adana'da baglayan miizik yolculugu, 1970li
yillarin istanbul'unda, 6zellikle Unkapani
Plakeilar Carsisrnda belirgin bir bicim
kazanir. Bu yillar, Ferdi Tayfur'un miizikal
kimliginin ve anlatim dilinin netlestigi
donemdir. Sarkilarindaki yavaslik ve agir
ilerleyen yapi, estetik bir tercihten cok,
yasadigi hayatin dogal bir yansimasidir.
Melodiler acele etmez, sozler bir yere
varmak icin gabalamaz. Dinleyiciyi ayni
duygunun icinde tutar ve orada kalmasina
izin verir. Bu yoniiyle Ferdi Tayfur, arabesk
miizigin en sakin ama en kalici seslerinden
biri haline gelir.

Ailesinin gecimine katki saglamak zorunda
kalan Tayfur, genc yaslarda diigiinlerde
sarki soyleyerek miizikle i¢ ice bir yasam
siirer. Yerel bir gazetede gordiigii Adana
Radyosu’nun miizik yarismasi ilani, onun igin
onemli bir egik olur. Yarismada ikinci olmasi,
miizikle kurdugu bagi zayiflatmak yerine
daha da giiclendirir. Uvey babasinin tiim
engellemelerine ragmen istanbul’a gelisi,
hayatindaki ilk biiyiik kopuslardan biridir.
Lunapark Gazinosu'nda sahne alir, baglama
calar ve kisa siire icinde ilk plagini doldurur.
Bu erken donem, Ferdi Tayfur'un neden acele
etmeyen, sabirli ve agirbasli bir anlatim dili
kurdugunu anlamak agisindan belirleyicidir.
1970'li yillarin ortalarinda yayimlanan
“Cesme / Muhtag Etme Beni” adli 45'lik, onun
genis kitlelerle kurdugu ilk gliclii temas
olur. Ardindan gelen “Huzurum Kalmadi
(Ferdi 77)” albiimii ve ayni yil vizyona giren
“Cesme” filmi, Ferdi Tayfur'u yalnizca bir
sarkici degil, donemin ruhunu tasiyan
merkezi bir figiir haline getirir. Sarkilar artik
yalnizca kulaklarda degil, sinema araciligiyla

o




7

hafizalarda ve goriintiilerde de yer eder.
1978 tarihli “Son Sabah” albiimiinde yer alan

- “Mecburen’, Ferdi Tayfur'un neden bu kadar
genis bir dinleyici kitlesine ulagtigini anlamak
icin anahtar eserlerden biridir. Sarki bir
¢0ziim onermez, umut vaat etmez; insanin
hayatla yaptigi sessiz anlagmayi anlatir. Tayfur
bu sarkida bir anlatici degildir; dinleyiciyle
ayni yerde duran, ayni yiikii tasiyan bir
figlirdiir. Sarkinin kaliciligi da tam olarak bu
esitlik duygusundan beslenir.
1980'li yillar, Tayfur'un hem iiretkenliginin hem
de goriiniirliigiiniin arttigi bir donem olur.
Albiimleri Tiirkiye sinirlarini agar, kendi plak
sirketini kurar ve muzik endiistrisi icinde
s6z sahibi bir konuma gelir. Ayni donemde
Tiirkiye'nin politik ve kiiltiirel atmosferi
degisirken, arabesk miizik genis kitleler
icin giiclii bir ifade alanina doniisiir. Ferdi
Tayfur ise bu goriiniirliige ragmen sesini
yukseltmez, sade kalmayi siirdiirdr.
Onun miiziginde soz ile ses arasindaki denge
dikkat cekicidir. Ali Tekintiire’nin giindelik
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i Ferdi Tayfur

~tanidik bir ruh halini hatirlatir. Dinleyici, bu

Pamuk; tarlalarimmn
sicagindan
arabeskin sessiz
sirvesine usanan
Ferdi layfur, isyam
degil kabullenisi,
haykiris1 degil
yasanmishgi
sarkilarma
laswyarak
milvonlarm kendi
hayatim buldugu
kalic bir ses oldu.

dile yazilan sézleri Ahmet Selguk flkan’in
daha siirsel ve ice doniik yaklagsimi, Arif
Sag'in baglamasiyla kurulan geleneksel bag,
Tayfur'un miizigini tek bir ¢izgiye hapsetmez.
Sarkilar dramatik zirveler aramaz; daha ¢ok

sarkilarda kendini yabanci hissetmez.

Yirmi yedi sinema filmi, onlarca albiim, milyonlan
bulan satis rakamlan ve yiiz binlerce kisiyi bir
araya getiren konserler... Ancak Ferdi Tayfur'u
benzerlerinden ayiran asil unsur, arabeski bir
tepki miizigi olmaktan cikarip hayatla kurulan
sessiz bir iliskiye doniistiirmesidir. Onun
sarkilar yalnizca dinlenmez; dinleyenlerin kendi
hayatlarina temas eder, onlar kendi
hikayeleriyle bas basa birakir.

Bugiin Ferdi Tayfur'un etkis; duygunun
bagirmadan tasindig, dinleyiciyle esit bir
yerden konusan sarkilarin hala karsilik
bulmasinda goriiliir. Bu miras yiiksek sesli
degildir; agir, derin ve kalicidir. Sessizdir ama
gecip gitmez. Zamanla eskimez,

aksine derinlesir...

ELIF $AGLAM
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giden meéelem”diyen bir sahne damiyla.

jiletli fanatiklerinin deyimiyle “Miisliim Babayla... Ve

elbette tiim bu oykiilere doktora tezleri, sosyolojik

arastirmalar eglik edecek

 T0%erin ortalartydi, sohretin kiyisina heniiz adim
attigh yillar... ik plagini doldurmus, acili hayatlarla
tanismaya baslamisti, acili hayatlar da onunla.

0 giinlerde ne yiiz binlik Giilhane konserlerinin
‘ ne de jiletli fanatiklerin kahramani.

DIMC 'ININ
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Miisliim Giirses

goc adeta seferberlikti. Go¢ edenler dnce cile..”diyecek, “Bu kadar iskence, ¢ile, giinah”
memnundu; kentli olmak, modern hayat, diye haykiracak, “Yeter Tanrim, yeter” diye
" klara daha iyi bir gelecek demekti. Ama yakaracakt. Yillar sonra “Aklimdan ¢ikmiyor

solmak da vardi. Ne ig vardine  vec “diye baglayan sarkida ruhundaki

Yoksulluktan
sahnelere uzanan,
acwla yogrulmus
bir havat... Miisliim
Giirses, kederi
sarkwa doniistiiren
sesivie bir kusagin
kaderine dokunarak
kaybedenlerin
efsanesi oldu.

FSRA MOLLA GETIN
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- Dunya gelse iizerime B: ‘!
Korkmam, gézimu Kirp
Sehitlik bana da nasip ol

b Huseyin Sehit, Hasan sehi
Ben sehit olursam, séyleyin anama aglamasin, Ali Bektas /
Feryat figan edip te kalbini daglamasin. B o ’ ~
Sakin, basina karalar baglamasin, \‘\ | /
Ben sehit olursam, soyleyin anama aglamasin... - \ V L.
Yusuf Onder Bahceci f ! /

Ey, bu topraklar i¢in topraga dusmis asker!
Gokten ecdad inerek 6pse o pak alni deger.

Ne buyuksun ki kanin kurtartyor Tevhid'i!

Bedr'in arslanlari ancak, bu kadar sanli idi.

Sana dar gelmeyecek makberi kimler kazsin?

"Gomelim gel seni tarihe" desem, sigmazsin...

N

Mehmet Akif E
Selam Fetih burcunda dirilen yigitiere! ehmet rsoy

Olum yine wréﬁdkr ve andir simdi olum.
Selam, kiyam vaktinde vurulan y|g|tlere'€(
Sehadet ufkunda kan revandir simdi 6lum.
Selam, egilmeyip de kirilan yigitlere! S ~%
Zalimlere "Dur" diyen isyanimiz bir bizim. -~

"Ya Allah" nidasiyla devirdik tiranlari! \,
Devlere mezar olan destanimiz bir bizim... \

Nurullah Gene )



Diser mi tek tagl, sandin, harim-i nam
Megerki harbe giren son nefer §ehi€ |

n, cocugum, gulum,
51N sen.

~ Acili,buruk bir tarka gibisin,

- Bu asiz gunlerin icinden...

Ataol Behramoglu

Hadi yavrum ben seni bugun i¢cin dogurdum,
Hamurunu yigitlik duygusuyla yogurdum.
Tark evladi odur ki yurdu olan topragi,

Ana irzi bilerek yad ayadi bastirtmaz.

Bir yabanci bayradi ezan sesi duyulan,
Hicbir yere astirtmaz...

s

\

Mehmet Emin Yurdakul

Gokten ona "Yuksel!" diyen ecdad-1 sehidi!

Artik o da yukseldi, fakat yerde umidi,

Bir béyle sehidin ki mukafati zaferdir. -
Vermezsen, ilahi, dokilen hiinu hederdir! _—

Mehmet Akif Ersoy [y J/
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KaCluin NUraSiny
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Selcuklu Beledivesi,
bircok Eiiltiirel projeye
onciiliik etmis ve bu
projeleri desteklemistir.
Bugiin, Selcuklu’yu konu
alan donem dizileri biiviik
ilgi gormel:te, Selcuklu
Devleti’ne dair vavinlar
ise basouru kaynag
olarak: kabul edilmektedir.
Selcuklu Beledivesi,
villardwr Tiirkive
Cumbhuriveti’nin en onemli
Liiltiirel projelerinin
Beledivenin onciiliigiinde
gerceklestirilen bu
projeler, tarihimize isik
tutarak gelecekte yapilacak
calismalar icin saglam

bir zemin olusturmus

ve degerli eserlerin

ortava cikmaswmna katka
saglamustr.

ARIFE SALMAN

onya'nin en eski yerlesim

yerlerinden biri olan Sille,

binlerce yillik tarihi boyunca
farkh inanclarin, kiiltiirlerin ve
topluluklarin bir arada yasadigi
nadir Anadolu cografyalarindan biri
olarak dikkat cekiyor. Tarih boyunca
Miisliiman ve gayrimiislim topluluklarin
ayni sokaklari, aym su kaynaklarini ve
ayni yasam alanlarim paylastigi Sille,
Anadolunun hosgorii gelenegini somut
bicimde yansitan ender yerlesimlerden
biri olma 6zelligini tasiyor.
Bu cok katmanh Eiiltiirel mirasin
giliniimiize aktarilmasinda onemli bir
rol iistlenen Ava Elenia Miizesi, Selcuklu
Beledivesi'nin Eiiltiir diinvamiza
kazandirdig nitelikli calismalardan biri
olarak one cikiyor. Miize, o6zellikle Sille’de
yasamis gayrimiislim topluluklarin sosyal
yasami, inanc pratikleri ve giindelik
hayata dair izlerini goriiniir kilarak,
bolgenin tarihsel dokusunu biitiinciil bir
bakisla ele aliyor.
Aya Elenia Miizesi'nde sergilenen
eserler; ibadet kiiltiiriinden giindelik
yasama, el sanatlarindan mimari
detaylara kadar uzanan genis bir
yelpazede Sille’nin cok kiiltiirlii yapisimi
belgeleyen onemli veriler sunuyor.
Ziyaretciler, bu eserler aracihigiyla
yalmzca gecmise ait nesnelerle degil, ayni
zamanda yiizyillar boyunca sekillenmis
bir birlikte yasama Kkiiltiiriiyle de
bulusuyor.
Selcuklu Belediyesinin titiz arastirma ve

kiirasyon calismalarivla hazwrlanan bu
kaynak, Ava Elenia Miizesi'ni tarihsel bir
yapt olmanin étesinde, Eiiltiirel hafizay
tasivan bir anlati alam olarak ele aliyor.
Eser, gecmisin izlerini cagdas bir bakisla
yorumlayarak, Sille'nin ¢cok katmanh
tarihini kalica bir bellege doniistiiriiyor.
Sille’nin hosgorii iklimini, Anadolu’nun
cok Kkiiltiirlii mirasini ve yiizyillar boyunca
sekillenen ortak yasam deneyimini
sayfalara tasiyan calisma, okuyucuyu

Aya Elenia Miizesi'nde kurulan anlatinin
derinliklerine davet ediyor. Boylece
miizede hissedilen kiiltiirel zenginlik,
kitap aracihigiyla mekanin 6tesine
tasimnarak yeniden anlam kazamyor.

Yapim: Selguklu Belediyesi
Yapim Yili: 2023
Cilt sayisi: 1
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Olasiliksiz:

Tesadiif mii

esadiiflere inanir mismmz? Adam
T Fawer, bu soruyu yalnizca sormakla

kalmyor, okuru bilimsel gercekler
ve carpici kurgusuyla cevap aramaya da
zorluyor. Roman, kiiciik baslangic farklarinm
-iki saniyelik bir gecikme ya da erkenlik gibi-
insan hayatinda ne denli biiyiik sonuclar
dogurabilecegi fikrinden yola cikiyor. Bilimde
“kaos teorisi” olarak bilinen bu vaklasim,
hikavenin temel omurgasuu olustururken,
okur da olaylar: kendi
yasamyla kwvaslamadan
edemiyor.
2005 yilinda yayimlanan
ve yazarin ilk romam
olmasina ragmen biiyiik
yanki uyandiran eser,
bilim, felsefe, aksiyon
ve maceray1 dengeli
bir bicimde bir araya
getiriyor. Adam Fawer,
istatistik, olasihk hesaplari
ve hilimsel teorileri,
siiriikleyici bir anlatimla
harmanlayarak hem zihni
hem de duygular1 harekete geciren bir diinya
kuruyor. Aradan villar gecmesine ragmen
romammn hala ilgi gormesi, bu cok katmanh
yapistmn en giiclii gostergesi.
Romanim merkezinde, istatistik boliimiinden
mezun olan ve olaganiistii olasilik hesaplari
yapabilen David Caine bulunuyor. Akademik
kariyeri parlak olsa da epilepsi hastaligi ve
kumar tutkusu, hayatimi giderek cikmaza
siiriikliiyor. Ders vermeyi sevimesine ragmen
saglik sorunlar1 nedeniyle iiniversiteden

somey wepy ZISHIISVTo

»

, Kader mi¢

uzaklasan David, matematiksel yetenegini
kumar masalarmda kullanmaya bashyor.
Razandig kadar kaybettigi de olan bu yvasam,
borclarin artmas: ve nobetlerin siklasmasiyla
daha da karanhk bir hal aliyor.

Hayatmm kontroliinii tamamen kaybettigini
hissettigi bir donemde, doktorunun énerdigi
deneysel bir ilac1 kabul eden David'in yasami
beklenmedik sekilde degisiyor. ilac, ne
epilepsi nobetlerini azaltiyor ne de olasi

yan etkileri ortaya cikartyor;
bunun yerine David, gelecegi
sezebildigini fark ediyor.
Olasilik hesaplariyla birlesen
bu yetenek, onu siradan

bir insandan son derece
tehlikeli ve degerli bir figiire
doniistiiriiyor. Kisa siirede
bilim insanlartyla devletlerin
ilgisini tizerine ceken David,
kendini hem soluk kesen

bir kovalamacanin hem de
vicdamm zorlayan ahlaki
sorularin icinde buluyor.
Adam Fawer, bu romanyla
yalmzca nefes kesici bir gerilim sunmuyor;
ayvm zamanda kader, tesadiif ve ozgiir
irade kavramlarim da derinlemesine
tartismaya aciyor. Okuru bilimsel
teorilerle diisiindiiren, karakterlerin ic
diinyasiyla duygulandiran bu eser, tesadiif
sandigimiz pek cok anin ashinda ne kadar
belirleyici olabilecegini hatirlatiyor.
Heniiz bu romanla tamismanus olanlar
icinse, hem zihinsel hem de edebi acidan
giiclii bir okuma vaat edivor.
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Perdenin Ardindalki Isim

Margin Ertyy

° stanbul'un sesleriyle biiyiiyen,
sahnenin 1s1gini daha ¢ocuk
I yasta kalbinde tasiyan Muhsin
Ertugrul, 1892 yilinda diinyaya
geldi. Perdenin her agilisinda emegi, cesareti
ve inanci hissedilen bu bilyiik sanat insani;
cagdas Tiirk tiyatrosunu yalnizca baslatan
degil, onu var eden ve koklestiren oncii bir
ruh olarak hafizalara kazinmistir.
Egitim hayatina Tefeyyiiz Mektebi'nde
baslayan Ertugrul, Topbasi Riistiyesi ve
Mercan idadisi’nde 6grenimini siirdiirdii.
Heniiz ¢cocuk yaslarda tiyatroya duydugu ilgi,
zamanla bir heves olmaktan ¢ikip yasaminin
ana ekseni haline geldi. Okul yillarinda
sahneyle kurdugu bag, onu aktor olmaya

yoneltti ve bu karar tiim hayatini sekillendirdi.

1909 yiinda Erenkoy’deki Burhanettin
Tiyatrosu’nda, Arthur Conan Doyle’un
Sherlock Holmes uyarlamasinda “Bob”
roliiyle ilk kez sahneye cikti. O an, yalnizca
bir rol degil, omiir boyu siirecek bir yolculuk
basladi. Bu toplulukla birgok oyunda yer
aldi; sahne, onun evi oldu.Ancak ailesinin
karsi ¢ikisl, onu baba evinden ayirdi, sanatin
pesine diisen geng bir ruh olarak 1911 yilinda
Paris’e gitti. Orada Comédie Francaise'in
koklii gelenegini, Rus tiyatro topluluklarinin
oyununu izledi; sahnenin dilini, ritmini ve
disiplinini 6grendi.

1912'de istanbula dondiigiinde artik

yalnizca bir oyuncu degil, sahneyi kuran ve
yonlendiren bir sanatgiydi. Shakespeare’in
Hamlet oyununu sahneye koydu, hem

yonetmen koltugunda oturdu hem de
Hamlet'in i¢ catismasini sahnede canlandirdi.
1913 yilinda Bursa'da, ismail Galip Arcan,
Behzad Butak ve Kemal Emin Bara ile birlikte
Yeni Turan Temsil Heyeti’ni kurdu. Millet
Tiyatrosu adi altinda bircok yabanci eseri
sahneye tasidi, perde her acildiginda yeni
bir diinya kuruldu. Ayni yil Sehzadebasr’'nda
Ertugrul Sinemasr’ni acti. Burada sinema

ile tiyatro ic ice gecti; film gosterimlerinin
oncesinde kisa sahne sunumlari yer aldi,
“Karanlik icinde Buse ve Fener Bekgileri”
gibi oyunlar izleyiciyle bulustu.

1913'iin sonunda, kaderin sert bir
donemecinde, karistigi siyasi bir olay
nedeniyle sinir digi edildi ve yeniden
Fransa'ya dondii. Paris Konservatuvarr'nin
kapilari ona agilmadi, fakat o, tiyatrolarin
los salonlarinda ve sinema stiidyolarinda
gozlemleyerek 6grendi. Jacques Copeau’nun
ve Andre Antoine’in Odeon Tiyatrosu’ndaki
calismalarini izledi. Sahnenin ruhunu,
sessizlikten ve 1giktan okumayi siirdiirdii.
istanbul’a déndiigiinde, sahnenin yalnizca
oyuncusu degil, kurucusu olma arzusuyla
“Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar1”
toplulugunu kurdu. 1914 yilinda temelleri
atilan Dariilbedayi Osmani adiyla kurulan
(ileride istanbul Sehir Tiyatrolari adini alacak
olan bu biiyiik sanat yuvasinin) miizik ve
tiyatro okulunun kurulus ¢calismalarinda
Resat Ridvan Bey ve Andre Antoine’in
yaninda yer aldi; emegiyle, inanciyla bu
yapinin harcina katildi. Ayni yil acilan

“Tivatro bir sehrin ocak
basidwr. Orada en giizel
masallar sovlenir, en gercek
sozler duyvulur.”

sinavla Dariilbedayi’ye 6grenci olarak
kabul edildi; cok gegmeden yardimci
ogretmenlige, 1915'te ise devamli temsil
kadrosuna yiikseldi. Gesitli oyunlarda rol
aldu. I. Diinya Savasr'nin golgesi diistince
Dariilbedayi bir okul olmaktan cikip bir
tiyatro topluluguna doniistii. Bu donemde
kurumdan izin alarak Berlin’e giden
Muhsin Ertugrul, tiyatro ve sinemayi
yerinde inceleyerek sanat anlayisini
derinlestirdi.

Berlin'e ilk gidisinde “Karanlikta Isik”
filminde kamera karsisina gegti. istanbul’a

dondiigiinde ise sahne yeniden onunla
canland. Tahsin Nahit'in Bir Gicek iki Bocek
uyarlamasi, H. Kistemaeckers'ten uyarladig
Ucurum ve Halit Fahri 0zansoy’un Baykus
adli piyesi pes pese sahnelendi (1917).
Baykus'ta basrolde yasl bir koylilyii oynadi.
Heniiz yirmi bes yasindaydi ama sahnede bir
omriin agirligini tagiyordu.

Kisa siire sonra yeniden Berlin’in yolunu
tuttu. Brenaien Diisesi filminde ihtilalci bir
subayi canlandirdi. Bu sehirde yalnizca
oyuncu degil, yapimci ve yonetmen olarak da
var oldu; kendi adina istanbul Film adl sirketi
kurdu, Ustat Film'in ortagi ve ydnetmeni
oldu. Samson, Kara Lale Bayrami ve Seytana
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Tapanlar adl filmleri ¢ekti.

1918'de istanbul’a dondiigiinde bu kez Edebi Tiyatro
Heyeti'ni kurdu. Ramazan ayi boyunca verdikleri
temsillerle sahne yeniden isiklandi. Kisa bir

siire Dariilbedayi'de calismayi siirdiirse de oyun
secimlerindeki goriis ayriliklari ve yonetimdeki
karmasa onu bu kurumdan ayirdi. Ancak ayrilik,
sanattan kopus degil; yeni yollarin, yeni perdelerin
habercisiydi.

1921 yiinda Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi'ye bu
kez yonetmen olarak dondii. Sahnenin yalnizca
uygulanacak degil, sanatgilar tarafindan
yonetilecek bir alan olmasi gerektigine
inaniyordu. Yonetim kurulunun ve kurumun
temel birimlerinin sanatgilardan olusmasi icin
girisimlerde bulundu ancak bu idealist durusu,
kisa siire sonra arkadaslariyla birlikte kurumdan
uzaklastirilmasiyla sonugland..

Bu kirilma aninda yoniinii sinemaya cevirdi.
Tiirkiye’nin ilk ozel film sirketi olan Kemal
Film'in yerli film yapimina baglamasinda etkin
rol aldi. 1921-1924 yillari arasinda bu sirket
adina alti film cekti; kamerayi, bir milletin
hafizasina cevirdi. Tiirkiye'de cektigi ilk film,
“|stanbul’da Bir Facia-i Ask” oldu.

Kemal Film biinyesinde gerceklestirdigi
yapimlar arasinda, Tiirk Kurtulus Savasr'nin ilk
belgesel filmi kabul edilen Zafer Yollari da yer
aldi. Ardindan, Halide Edip Adivar'in ayni adl
romanindan uyarladigi Atesten Gomlek (1923) ile
sinema tarihinde bir esik asildi. Bu film, Kurtulus
Savasr'ni konu alan ilk sinema eseri olarak tarihe
gecti; yalnizca bir film degil, bir direnisin gorsel
hafizasi oldu.

Bu filmde basrolii paylastigi Neyyire Neyir ile
hayatini birlestirdi. Sahne ve kamera, bu kez
onun icin yalnizca sanatin degil, kaderin de
bulugsma noktasiydi.

1925 yilinda tiyatrosunun kapanmasiyla birlikte
Muhsin Ertugrul, rotasini yeniden sanatin ufkuna
cevirdi ve Sovyetler Birligi'ne gitti. istanbul'dan
Moskova'ya uzanan bu yolculukta, tiyatro
calismalarina coktan baslamis olan Nazim Hikmet'e

katildi. Onun araciligiyla sinema diinyasinin oncii
isimleriyle tanists; yeni estetik anlayislar, yeni
anlatim bicimleriyle temas kurdu.

Tamilla (1925), Spartakiis (1926) ve Bes Dakika
(1926) filmlerini ¢ekti; her biri, donemin devrimci
sanat arayiglarinin izlerini tagidi. Moskova'da
biitiin tiyatrolara girme izni alarak sahnenin
kalbine ulasti. Stanislavski’nin disiplinli
oyunculuk anlayisiyla, Nemirovig-Dangenko’nun
dramaturjik derinligiyle, Aleksandir Yakovlevig
Tayrov’un deneysel sahne diliyle, Meyerhold’un
cesur bicim arayiglariyla tanisti. Ayzenstayn’in
sinemasal kurgusu ve Sergey Mihaylovig
Tretyakov'un diisiinsel yaklagimiyla i¢ ice calisti.
1927'de Dariilbedayi’nin sanat yonetmeni olarak
istanbula dénen Muhsin Ertugrul, bu kurumu
cagdas bir sehir tiyatrosuna donustiirdii. Disiplinli
calisma diizeni, turneler, cocuk tiyatrosu, tiyatro
meslek okulu ve konservatuvar ¢alismalariyla
Tiirk tiyatrosunun kurumsal yapisini inga etti.
Cocuk tiyatrosunu baglatarak sahneyi gelecegin
seyircisiyle bulusturdu. Bu hizmetleri nedeniyle
Goethe Madalyasi ile ddiillendirildi. Devlet
Tiyatrolar’nin kurulusunda belirleyici rol oynayan
Ertugrul, Ankara ve istanbulda sahneler acti,
tiyatroyu Anadolu’ya tasidi. Zaman zaman siyasi
baskilar ve idari anlasmazliklar nedeniyle
gorevlerinden ayrilmak zorunda kalsa da sanattan
hichir zaman kopmadi. Geng kusak tiyatrocularin
yetismesine onciiliik etti, yeni sahneler kurdu,
semt ve gezici tiyatrolarla tiyatroyu halkin giindelik
yasaminin bir parcasi haline getirdi.

Yasami boyunca tiyatroyu bir meslekten ate, bir
kiiltiir ve uygarlik miicadelesi olarak

goren Muhsin Ertugrul, 23 Nisan 1979'da fahri
doktora unvaniyla onurlandirildi. Sanat
yasaminin 70. yilini kutlamak iizere bulundugu
izmir'de, 29 Nisan 1979'da hayata veda etti. istanbul
Zincirlikuyu Mezarligrna defnedilen Ertugrul,
ardinda yalnizca oyunlar ve filmler degil; bir
anlayis, bir disiplin ve cagdas Tiirk tiyatrosunun
sarsilmaz temellerini birakti.

TAYYIBE DUYGU SAGAR
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Konva Biiviiksehir
Beledivesi Kiiltiir A.S.,
Liiltiir, sanat ve turism
alanmmdalki hizmet

ve iiriinleri halkla
bulusturmalk: amacila
kurulmustur. Konya’'mn
tarihi, kiiltiirel ve manevi
mirasm korumanm,
tamitmayi ve bu degerleri
ulusal ve uluslararas:
diizeyde goriiniir kidmaw
hedeflemektedir.

Kiiltiir A.S., Konva'vt
Liiltiir ve sanatin onemli
merkezlerinden biri hiline
getirme vizyonuyla

hem yurt icinde hem

de yurt dismda tamtim
faalivetlerine araliksiz
devam etmektedir.

DILEK GUN

{ ESER | MUVAKKIT }

18576-1954
Konya Folograflart
Kiillival

onya Fotograflar: Kiilliyati,
K bir sehrin hafizasmi yalnizca
yazili belgelerle degil, gorsel
tanmikliklar iizerinden de
okumak isteyenler icin son derece
kiymetli bir kaynak. Kiilliyat, Konyanin
tarihsel kimligini sekillendiren
mekanlari, yapilar: ve sehir dokusunu,
fotografin belgeleyici giiciiyle
giliniimiize tasiyor.
Bu kiilliyatin en dikkat cekici boliimiinii,
Sultan II. Abdiilhamid Han’in biiviik
bir omgorii ve titizlikle olusturdugu
Yildiz Arsivi‘'nde yer alan fotograflar
olusturuyor. XIX. yiizyila ait bu kareler,
Osmanl Devletimin son dénemlerinde
Konya’nin sosyal ve mimari goriiniimiinii
ayritili bicimde gozler o6niine seriyor.
Fotograflar, yalnizca estetik birer
goriintii olmanin otesinde, donemin
schircilik anlayisi, yapi teknikleri ve
mekansal diizeni hakkinda da 6nemli
ipuclar1 barindiriyor.
Yildiz Koleksiyonu'ndaki bu nadide
fotograflar sayesinde, Tiirkiye Selcuklu
Devleti'ne baskentlik yapmis Konya’nin
en onemli anmit yapilari, bugiin artik
degismis ya da kaybolmus ayrmtilariyla
daha saglam ve biitiinliiklii halleriyle
izlenebiliyor. Camiler, medreseler,
tiirbeler ve sur kalimtilar; zamanin heniiz
yipratmadigr viizlerivle okuyucunun

karsisina cikiyor. Bu yoniiyle eser,
mimarlik tarihi ve sanat tarihi acisindan
da onemli bir gorsel arsiv niteligi tasiyor.
Konya Fotograflar: Kiilliyati,
arastirmacilar, akademisyenler ve

sehir tarihine ilgi duyan okurlar

kadar, Konya’'min Kiiltiirel mirasim
derinlemesine tanimak isteyen herkes
icin vazgecilmez bir basvuru kitabi

olma ozelligi tasiyor. Gecmisle bugiin
arasinda giiclii bir bag kuran bu calisma,
Konya’nin tarihsel siirekliligini fotografin
sessiz ama etkili diliyle anlatiyor.

Yayinevi: Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir A.S
Yayinlari

Yapim Yili: 2024

Cilt sayisi: 2
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Sevda degil midir
vyiiregin en derin
yerinde sevgilive

ulasma kaygism,

arsusunu, ozlemini
:q lasivan...
Goniil; her nefeste,
her bakista, her
hatirada sevgiliyi
diisiinerek
giizellesir.

‘Tipkt Dur Leyla
tiirkiisiinde oldugu
gibi, ask bazen bir
fervat olur, bazen
saber isteyen bir
bekleyis...

HUSHE Y. KARASAN

Dur Levla Tiirkii.

oniil, her nefeste, her bakista,
her hatirada sevgiliyi diigtinerek
giizellesir. Oyle bir tiirkii ki,
insanin yiiregine dokunan o

G

ince sizlyl sessizce uyandirir; ezgisi,
sanki bir mendilin kosesine islenmis eski
bir hatira gibi insanin icinde derinlerde
titresir. Hem vuslatin umudunu hem

de kavusamamanin derin yarasini ayni
anda tasir. Seven insan, sevdiginin adini
soylerken bile icten ice kanar ciinkii adi
hatiradir, hatira da ayriligin en keskin
yuzidiir. Tirkii boyunca yankilanan bu
isim, hem yaradir hem merhem, hem
agittir hem umut. Seven, her “Leyla”
dediginde biraz daha incelir, biraz daha
derinlesir. Kalbindeki sizi cogalir ama
yine de bu isimden vazge¢mez ciinkii
sevda, acinin igcinden dogan bir isiktir.

Ayrilik bazen bir sesin sususunda,
bazen bir kapinin kapanisinda baslar
fakat en ¢cok da insanin kendi igcine
dondiigii o sessizlikte biiyiir. insani en
cok yaralayan, gidenin ayak sesleri degil,
geride kalan boslugun ugultusudur.
Kavusamama, kaderin ince bir cizgiyle
ayirdigi iki kalbin yillar boyunca birbirine
dokunamadan attigi ritimdir; her vurusta
biraz daha eksilen, biraz daha ¢ogalan
bir sizi...

Tiirkiiniin ezgisi, kalbin iizerine ¢oken

bir gece gibi agir ama bir o kadar da
biiytiliidir. Dinledikge insan kendi igindeki
acilari, hiiznii, 6zlemi, kavusamamayi,
kaybi, sakli sevdayi ve soyleyemedigi
dualari hatirlar.

Goniil bir umman olmus, sevdanin
genisligi kadar hiiziinle doludur.

Kiigliciik bir umut i1s1g1 var gibi goriinse
de dalgalarin altinda saklanmis yillarin
acisi durur. “Umudum sendedir” diyen
yiirek, tiim varligini bir kisiye teslim
etmisg, baska hicbir limana yanagmayi
diisiinmeyen bir gemiye doniismiistiir.
Sevda, artik geri doniilmez bir
yolculuktur.

“Dur Leyla” diye haykiris, sevgiliye degil,
kaderin akisina soylenmis gibidir. Yurek
yorgundur, hem kosmak ister Leyla'ya

hem de durup acisina yaslanmak. Sevda
bazen dokunulamayan bir hayalin, avuglara



sti: Bir Seodanin

sigmayan bir gdlgenin pesinden kosmaktir.
“Bana gel diyorsun, nasil geleyim?” sozii,
yalnizca cografyanin degil, talih denen
goriinmez duvarlarin hikayesidir. Daglar
sadece tas-toprak degildir; araya giren
kederin, zamanin, imkansizligin ve alin
yazisinin temsilidir. Yollar kapanmis, kader
dizilmis, ayrilik iki goniil arasina hudutlar
cizmistir. Seven, sevdigine ulagmak icin
bir omiir yiiriimeye, kogsmaya razidir ama
kaderin sert yiizii gecit vermez. Belki

kar da kis da sevgiliye ulasamamanin,
0zlemin, onu kaybetmis olmanin ve
bunu bir daha degistirmenin miimkiin
olmadigini anlatir. T
Sanki gonliin en kirilgan yerine elini
korkusuzca uzatip oradaki kirilganligi
oksar, hiizne ragmen umut tasiyan
yanlarimizi uyandirir. Dinleyen, bir anligina
kendi Leyla’sina, kendi kaybina, kendi
duasina doner... Ve tiirkii, kalpte hem
gecmisin kiiliine gotiiriip bir yarayi kanatir
hem de sonsuzlugun isigina gotiiren o
yaraya merhem olur.

Hiiziin, gecenin koynunda agir agir

coker yiirege, karanlikta yankilanan

bir ismin golgesi bile kalbi lirpertmeye
yeter. Ozlem ise insanin icindeki en diri
acidir. Ne gecger ne azalir, sadece sekil
degistirir; bazen bir sarkida aglar, bazen
bir riizgarin esintisinde titrer, bazen de
bir hayalin ucunda sessizce bekler. Ve

biitiin bu duygular bir araya geldiginde,
insan ruhu goriinmez bir catlaktan
siiziilen 1s1k misali hem kirilir hem parlar.
Clinkii sevdigine kavusamamak, bazen
sevmekten daha derin bir imtihandir;
insan, gelmeyecek bir adimi bekleyerek
bilyiir, donmeyecek bir yiizii 6zleyerek
olgunlasir. Kalp, ne vazgecebilir ne

de tamamen tutunabilir, iki ugurumun
arasinda ince bir siziyla asili kalir ama
yine de sever, yine de bekler, yine de
umut eder.. Giinkii bazi duygular sadece
yasanir, anlatilmaya kalkinca bile
icindeki yanginin ancak kiiliinii

Viev

dnce bir y
kendi

ya

ates deri
o yanan, bir insandan cok _
dokundugu yerdir. Leyla’nin giizelligi,
Mevl@'nin cemaline acilan bir pencere

Fervadi

olur; ayriligin acisi ise kulun kendi igindeki

sonsuzluga yolculugudur. Daglarin yol
vermemesi, karlarin kapanmasi, yillarin
kisa donmesi.. Hepsi gonlii diinyadan
¢oziip hakikate baglayan ilahi bir
terbiyedir.

Sonunda yiirek idrak eder k
vesiledir, gercek kavu
yiizden tiirkii her g
de, altinda son u
nagmesi §

Asik, Leyla’va “dur”
derken aslinda
samana seslenir,
kavusmayw erteleyven
kaderle konusur.
Tiirkiiniin her
lizesinde ozlem
O (] ar



Arabesk sinemann
yvillarca tekrar
eden aci, kader ve
tesadiif anlatilarmm
absiirt bir avnayla
sevirciye gosleren
Arabesk, Tiirk
sinemasnda
yalmzca bir tiirle
degil, bir donemle
de vedalasan nadir
filmlerden biri
olarak; one cikyor-.

DILAN GETINKAYA

irk sinemasinda 1960°li yillarin

ikinci yarisinda ivme kazanan,
1970°lerde ise liretimi neredeyse
biitlinliyle kugatan arabesk furyasi,
ilk asamada gecekondu bdlgelerinde yasayan
yoksul kesimi etkisi altina almis, kisa siirede
toplumun geneline yayilarak sinemaya kendine
ozgii bir anlati dili kazandirmigtir. Arabesk
filmlerin ortaya cikisinda, Cumhuriyet sonrasi
donemde halkin sarkilarla oriilii ve isyankar
bir ruha sahip Misir filmlerine duydugu ilginin
belirleyici bir etkisi oldugu goriiliir. Ancak
arabesk sinema, pek cok kiiltiirel akimda
oldugu gibi bir anda dogmus bir olgu degildir;
temelinde sosyoekonomik esitsizlikler ve bu
esitsizliklerin yarattigi derin bir adaletsizlik
duygusu yatar.

Arabesk sinema denildiginde Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises ve Miislim
Giirses gibi isimler ilk akla gelen figiirlerdir. Bu
filmler cogunlukla sanatgilarin seslendirdigi
sarkilar etrafinda sekillenir; senaryolar, sarki
sozleriyle paralel ilerleyen trajik agk hikayeleri
uzerine kurulur. Erkek ile kadin arasindaki
sinifsal ugurum, tiiriin temel catisma alanidir.
Fakir oldugu icin sevdigine kavusamayan

geng adam, sert baba figiirii, acimasiz kotii

karakterler, gazinolarda kesisen hayatlar

ve bliyiik sehir umudu, arabesk sinemanin
vazgecilmez anlati 6geleri haline gelir.

Bu ortak motifler, arabesk filmleri birbirine
baglayan 6zel bir “kimya” yaratmis ve

tiiriin yaklasik on yil gibi kisa bir siirede
koklesmesini saglamistir. Seyircinin hizla
karsilik verdigi bu sinema dili, halkin perdede
gormek istedigi duygusal bogalimi karsilamis;
arabesk filmler, bir anlamda toplumsal

bir desarj alanina dontigsmiistiir. Ne var ki
1980’lerin sonlarina gelindiginde, isyankar

ton giderek kaderci bir kabullenise evrilmis;
tiir, kendini tekrar eden yapisiyla ve sinema
sanatini geri plana iten agiri duygusalligiyla
etkisini yitirmeye baslamistir.

Tiirk sinemasinin yeni arayisglara yoneldigi

bu donemde, usta yonetmen Ertem Egilmez,
Arabesk filmiyle izleyicinin karsisina ¢ikar.
Film, arabesk sinemanin tiim kliselerini bilincli
bir agiriikla harmanlayip hicvederken, yiizeyde
sundugu kahkahanin ardinda giiclii bir mesaj
tasir: Arabesk kiiltiiriintin Tiirk sinemasindaki
yolculugu artik tamamlanmistir. Seyirci bu
cagriya, filmi gise rekoruna tasiyarak karsilik
verir ve sinemamiz yeni bir donemin esigine
gelir. Bu yoniiyle Arabesk, yalnizca bir komedi
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Acmn Sinemasi: Arabesk

degil, Tiirk sinema tarihinde simgesel bir
kirilma noktasidir.

Film, aga kiz1 Miijde ile yanasma oglu
Sener'in bir ¢inar agacinin altinda
sarilmasiyla acilir. Abartili bir dis ses,
izleyiciye “cok biiyiik bir agk hikayesi” vaat
eder, boylece filmin ironik dili daha ilk
saniyede kendini ele verir. Bagtan sona
absiirtliigiin hakim oldugu anlati, arabesk
sinemanin tiim motiflerini bilingli bir
fazlalikla kullanir. Kdyden istanbul'a uzanan
bu yolculukta, biiyiik sehir yine kagisin

ve kurtulusun semboliidiir. Tecaviizler,
hapishaneler, gazinolar, korliikler ve
tesadiifler ardi ardina gelirken, seyirci
olaylarin hizina yetigmeye ¢aligir; ayni anda
bu anlatinin “sagmaligiyla” yiizlesir.

Ertem EgilmeZ'in bu bilingli olay
bombardimaniyla hedefledigi duygu da tam
olarak budur. Arabesk filmlerin senaryo
diizeyindeki zayifuigini komediye ddniistiiren
yonetmen, bu anlatilarin dramatik degil,
aslinda absiirt bir komedi diliyle anlam
kazandigini gosterir. Arabesk, bu yoniiyle
yalnizca Tiirk sinemasinin en basarili absiirt
filmlerinden biri degil, ayni zamanda tiiriin
kendi kendine tuttugu bir aynadir. Arabesk

kiiltiriiniin isyandan kadercilige evrilen ruh
hali, filmin anlatisinda agik bicimde hissedilir.
Ertem EgilmeZ'in bir roportajinda dile
getirdigi lizere, filmi on yil 6nce ¢ekmis
olsaydi biiyiik tepki gorecekti. Bu ifade,
Arabeskin zamanlamasinin ne denli isabetli
oldugunu gosterir. 1970’ler ve 80'ler boyunca
toplumun yasadigi buhranli atmosferin bir
yansimasi olan arabesk sinema, bicimsel
anlamda yenilik getirmese de seyircinin
duygusal ihtiyacini kargilamistir. Ancak
sinemanin niteliksel bir doniisiime girdigi
1980’lerin sonunda, bu tekrar dongiisiinden
cikilmasi kaginilmaz hale gelmistir. Bu
baglamda Arabesk, yalnizca bir veda degil,
Tiirk sinemasi igin yeni bir yon arayiginin da
habercisidir.

Miizikal kimligi sinirli, ancak anlatisini
sarkilarla tasiyan arabesk filmler gibi
Arabesk de miizik tizerinden ilerler. Attila
Ozdemiroglunun besteledigi sarkilar,

alayci tonuna ragmen hala canliigini

korur. Filmdeki miizikal sekanslar,

arabesk kiiltiiriin dis etkilerle kurdugu
iliskiyi de hicveder. Miijde ve Sener’in Hint
kostiimleriyle sarki soyledigi sahnenin
ardindan gelen batili deniz fantezisi,

Tirk sinemasinin dogu ile bati arasinda
sikismis estetik arayisina kisa ama etkili bir
gonderme niteligindedir.

Elestirel kimliginin yani sira Arabesk, Tiirk
sinemasinin en eglenceli filmlerinden

biri olarak da one cikar. Gani Miijde’nin
senaryosuyla hayat bulan filmde Sener
Sen ve Miijde Ar uyumu dikkat cekerken,
Ugur Yiicel'in canlandirdigi “Gazinocular
Kral”” karakteri unutulmazlar arasina girer.
Ozellikle karakterin sahneden gekildigi

o sessiz yiiriyls ani, filmin mizahinin
ardindaki dramatik derinligi giiglii bicimde
hissettirir.

Hababam Sinif’'ndan Siit Kardeslere
uzanan genis filmografisiyle Tiirk
sinemasina damga vuran Ertem Egilmez'in
son filmi olan Arabesk, ayni zamanda
yonetmenin seyirciyle vedasidir. 1988
yiinda yilin en ¢ok izlenen filmi olan
Arabesk, bu unvanini sekiz yil sonra yine
Sener Sen'in basroliinde oldugu Eskiya'ya
devreder. Her iki filmin de seyircide
karsilik bulan yenilikgi ruhu, bugiin nadiren
rastlanan bir sinema-seyirci uyyumunun
en carpici orneklerinden biri olarak
hafizalarda yerini alir.
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